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Aennchen von Tharau
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. Es kann ja nicht immer so

bleiben

. Es zogen drei Burschen
. Bald gras’ ich am Neckar

Hoch vom Dachstein

Der rote Sarafan

Das Dreigespann

Freiheit die ich meine
Freude, schoner Gétterfunken
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Wer hat dich du schoner
Wald

Wenn’s Mailiifter]’ weht

Im Wald und auf der Heide
Ein freies Leben fithren wir
Wiegenlied

Lied v. Beethoven '

In einem kiithlen Grunde
Noch sind die Tage der Rosen
Der Wanderer

An Alexis send’ ich dich
Santa Lucia . ‘ ;
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Letzte Rose
Nachtigall, o Nachtigall
Nach Sevilla

Der Zigeunerknabe im Norden
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Qesterreichisches Nationaliled
Minnelied

Schwibisches Volkslied

Du siehst mich an

Die Fahnenwacht

Am Meer

Leise flehen meine Lieder
Studentenlieder

Der Odem Gottes weht
Kennst du das Land, wo dle
Zitronen bliihn .

Guten Morgen schdne Mdtllerin

‘Du trauter Stern

Spinn, spinn
Abendempfindung

Ich schnitt es gern in afle
Rinden ein

Minnelied .

Es fiel ein Reit
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Vorwort.

Das vorliegende Werkchen ist die Frucht reicher Erfahrungen in meiner vieljihrigen Tétig-
keit als Lehrer der Mandoline.

In erster Linie soll es dem Lernenden eine kurze uud wirklich praktische Anleitung
geben, das Instrument in verhiltnismifsig kurzer Zeit richtig spielen und spéter beherrschen zu
lernen, dann aber bietet es auch dem Lehrer geeignetes Material, mit dem er immer Erfolge
erzielen wird.

Die Mandoline wird ja im allgemeinen von dem Standpunkt der hoheren Musik als ein
nicht vollkommenes Instrument angesehen, den Grund zu dieser Ansicht kann man hauptsichlich
wohl darin suchen, dass der grisste Teil der Mandolinenspieler nicht weiss, wie er das Instrument
zu behandeln hat. Daraus ist ihm aber wohl kaum ein Vorwurf zu machen, denn direkte Lehrer
dieses Instrumentes giebt es nicht iiberall, und aus den bisher erschienenen Schulen ist die eigent-
liche Behandlungsweise des Instrumentes nicht zu ersehen.

Es kommt sehr wohl auf eine richtige Lage der rechten Hand an, auf die richtige An-
wendung von Tremolo und Staccato, um der Mandoline einen wirklichen Ton zu entlocken: denn
meistens hort man nur ein diinnes Zirp, Zirp, und das berechtigt allerdings den Musiker, die Be-
hauptung aufzustellen, die Mandoline sei kein Instrument.

Die Mandoline kann, richtig behandelt, ebenso ihren Standpunkt als musikalisches Instru-
ment behaupten, wie die Geige, das Cello etc. Allerdings muss jedes Instrument im Rahmen seiner
Leistungsfihigkeit bleiben, man darf auf der Mandoline nicht ein Beethoven-Konzert oder die Tann-
hiuser-Ouverture spielen wollen, ebensowenig wie man ein schw1er1ges Violin-Konzert auf dem
ContrabaB spielen wird.

Es ist nun auch nicht unbeachtet zu lassen, dass das Mandolinen-Spiel ebenso eine gewisse
Zeit des Studiums erfordert, wie jedes andere Instrument, denn nicht gleich jeder Geiger oder
Zitherspieler kann sofort auch Mandoline spielen, weil sein Instrument ebenfalls Quintenstimmung
hat. Die rechte Hand erfordert eine monatelange Ubung, genau wie der Bogenstrich beim Geiger.

In vorliegendem Werke habe ich nun durch genaue Anwelsungen und Erklirungen sowohl
in Bezug auf die rechte Hand, als auch auf die Fingersiitze bei jeder Ubung genau angegeben, wie
sich der Lernende zu verhalten hat. Ich will nicht mit Etiiden langweilen, die wohl sehr niitzlich
sind, aber in den meisten Fillen doch nicht gespielt werden, sondern gebe von Anfang an gleich
kleine Piécen, durch diese sol der Lernende sich Notenkenntnis und Takt aneignen. Das takt-
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méBige Spiel ist der wunde Punkt, an dem fast alle Dilettanten, die nicht durch einen griindlichen
Musikunterricht geschult sind, kranken. Diesen Punkt beriihre ich in vorliegendem Werke ganz
besonders, indem ich durch eine genaue Angabe der Art des Zihlens dem Lernenden sage, wie er
sich einer Taktfigur, die ihm unklar ist, gegeniiber zu verhalten hat. Es wird wohl mancher
Musiker spottisch dariiber licheln, aber ich habe es in den vielen Jahren meiner Unterrichts-
titigkeit erfahren, wie wichtiz es ist, wenn .der Anfinger weil, wie er zu zihlen hat, um das
rhythmische Gefiihl, das den meisten Menschen von Natur gegeben ist, an den vorgeschriebenen
Takt zu binden.

Moge meine Absicht, der Mandoline immer neue Freunde zu gewinnen, in weitestem MabBe
sich verwirklichen, dann werde ich fiir meine Miihe mich reich entschidigt finden!

Ich bin iibrigens gern bereit, jedem {iber etwaige Unklarheiten brieflich oder miindlich
Auskunft zu erteilen.

Berlin W, im Oktober 1902.

Reinhold Vorpahl.



Erster Abschnitt.
Die Anfangsgriinde der Musik.

Wie in der Sprache die Buchstaben, so dienen in
der Musik Zeichen eder Figuren, bekannt unter dem
Namen Noten, zur Darstellung der Téne. Fiir jeden
Ton ist ein besonderes Zeichen notwendig, um Wert,
Héhe oder Tiefe desselben feststellen zu kénnen. Fiinf
parallel laufende Linien, auf und zwischen welche
die Noten gesetzt werden, bilden den Notenplan oder

Die Noten auf den Linien heiBen:

Die Noten in den Zwischenriumen
heiflen: t

Die Noten auf und zwischen den Hilfslinien heiBlen:

das Notensystem. Letzteres wird durch kleine Neben- o *
R .. " . . - & T - E d ¢ h a g f e
oder Hilfslinien erginzt fiir die Noten iiber und i
, — —
unter dem Notenplane. ————— 1
g a h ¢c & ¢ " * ¥ g g 2 I
a) Linien =+ b) Zwischenriiume == | . . -
C o2 ———vI—EL Die Reihenfolge der Noten ist:
. & =
o . p T E = = =
v J T . 2 = H It 1 | ] | E— |
.4 N | L I I - ] ful i 1 ¥ : L T ! |
f fan — n N il | It o [ -2 bl 1 I 1]
e e R——— 1
=32
g a h ¢ d ¢ f g a h ¢ & ¢ [ g a h ¢ a4 e

Die Benennung der Noten hingt von dem Schlitssel
ab, der sich stets am Anfang einer Notenzeile befindet.
Solcher Schliissel gibt es drei, und zwar 1. den

Violin- oder G-Schliissel %’ 2. den Bafi- oder

F-Schltissel 5, 8. den C-Schliissel % Die Noten der

Mandoline schreibt man nur im Violin-Schliissel.
Es gibt sieben Tone, von welchen alle anderen
abgeleitet werden; diese heifien also:

° d [ f g 8 h
&
- 7] &
g - [ 4 = =

Welche Gestalt die Noten erhalten, um deren
Zusammenstellung leicht ersichtlich.

(In Frankreich, Italien, Ruflland etc. bezeichnet man
sie: do oder ut, ré, mi, fa, sol, la, si) Als nichster
]
jan-

Ton folgt wieder und nun wiederholen sich die

Bezeichnungen in derselben Reihenfolge — wie vor-

bher — bis zu den hochsten Tonen.
¢

Den Umfang von acht Ténen — z. B. von

it

¢ f f
bis == oder von —— bis =Z= — mennt man eine
jun— a— pr—
Oktave.

Dauer oder Wert anzugeben, ist aus nachstehender

Die ganze Note,

)
oder
% halbe Noten, | 5
oder “
. + 1 — 1
4 Viertel, — !] j .
oder <
—] . ! ] 1 - .
8 Achtel, @ - + » g - ¥ L o
oder

16 Sechzehntel,

oder

82 ZweiundreiBigstel, | —

oder

i
1

- o — 7

~ 84 Vierundsechzigstel [ —

susesssEeazEE—

Die in einem Tonstiick vorkommenden Pausen | hat eine ganze

werden durch verschiedene Zeichen ausgedriickt, je
nach der vorgeschriebenen Dauer der Pause; folglich

Pause den Wert der ganzen Note,
die halbe Pause gilt so viel als eine halbe Note u. 8. w.
Beispiel: :
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